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ODETTE ASLAN

A repeta.
To rehearse. Ensayar. Proben

A spune din nou. A reincepe. A perfectiona. Si fie oare
actorul menit si soviie si si riticeascd vesnic pe ciriri necu-
noscute, la fiecare spectacol, in lupti cu rigorile unei sintaxe
sau cu particularititile unui personaj? O operi dramatici nu
este un material imediat, ci un teren de explorat. Actorul, in
ciutarea personajului siu, se cauti pe sine. El 1si pune la in-
cercare resursele, se pregiteste pentru o metamorfozi. Ghidat
de un text ciruia 1i scormoneste enigmele si de un regizor
sigur pe drumul de urmat, sau care tatoneazi impreuni cu el,
actorul pleacd de la un vid, de la punctul zero. Citeodati,

participantii nu au lucrat niciodatd impreuni.
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PrRIMA 71

Primordiald, germinativi, prima repetitie este o intalnire,
o reuniune, o luare de contact. Niciuna din repetitiile ce vor
urma nu i va semina. E agteptatd cu Ingrijorare sau cu dezin-
voltury, e pregititd, dar ea se sprijind pe neprevizut. Ea mar-
cheazi plecarea Intr-o aventuri si totul devine esential: locul,
ora, exactitatea fieciruia, cuvintele regizorului, metoda sa, re-
actiile produse. Din punct de vedere afectiv, se stie deja daci
va trece curentul. Din punct de vedere psihologic, e un demers
ce pregiteste lucrul ce va urma. Din punct de vedere concret,
citeva elemente hrinesc reflectia si oferi cateva piste. Daci nu,
sedinta nu este decat un pasaj ritual, o ,lovituri pentru nimic®.

»INimeni nu e capabil si asimileze ceea ce se spune. Ceea
ce faceti in prima zi are ca scop si vd conduci spre cea de a
doua zi, care e deja diferitd“!.

Discursul introductiv este foarte asteptat. El anunti o stare
de spirit, autoritard sau conviviali. Unii regizori 1si explici
alegerea, orientarea sau dificultigile de infruntat. Peter Brook
a ficut o scurtd introducere cu ocazia primei lecturi cu Regele
Lear la Stratford, vorbind despre piesd ca despre un munte al
cdrui varf nu va fi niciodati atins. ,,Urcand pe drumul ce duce
citre culme, ne vom lovi de trupurile neinsufletite ale celor

ce l-au Infruntat pand acum, Olivier (Laurence Olivier) pe un

! Peter Brook, The Empty Space, 1968; traducere in limba francezi de
Christine Estienne si Frank Payolle, L’Espace vide, Paris, 1970, p. 142.
Pentru ed. in 1b. rom., vezi Peter Brook, Spatiul gol, trad. Monica Andronescu,
Nemira, Bucuresti, 2014.
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— ODETTE ASLAN

versant, Laughton (Charles Laughton) pe celilalt, e groaznic*.
La masi, actorii au citit piesa in intregime, impirtiti Intre
dorinta de a juca si prudenta unui debit monocord. Paul
Scofield se striduia si spuni cit mai bine versurile.

Actorii lui Joan Littlewood nu cunosteau inci piesa lui
Brendan Behan The Quare Fellows (Candidat la spanzurdtoare) si
nu aveau nici brosura; nu stiau decat ci era vorba despre viata
in inchisorile din Dublin. Joan i-a dus si improvizeze pe acope-
risurile de la Royal Court unde ardezia murdari si zidurile de
piatri puteau si-i faci si se gindeasci la o curte de inchisoare?.

La finele anului 1970, Victor Garcia repeta la Old Vic din
Londra Arbitectul si Imparatul Asiriei de Arrabal, dar pregitea
in acelasi timp pentru Paris versiunea francezi a Cameristelor
(Les Bonnes) de Genet®.

Prima repetitie cu Cameristele a avut loc din intdmplare pe
25 decembrie in vastul salon al apartamentului atribuit lui Garcia
la Londra, cu douid din cele trei actrite, un observator de la
CNRS (Christiane Tourlet) si decoratorul Michel Launay.
Michele Oppenot spunea pe dinafari textul firi si puni nicio
intonatie, Sylvie Belai construia un soi de melopee. Asistentul

pusese la combina stereo un disc cu muzici mauri. Garcia

! Cf. Charles Marowitz, ,Lear” Log. Rebearsal Notes (,Lear” carnet de
bord. Note de repetitii), in Encore, reprodus in Charles Marowitz si Simon
Trussler Theatre at work, Methuen and Co Ltd, Londra, 1967, p. 135.

? Cf. Tom Milne si Clive Goodwin, Working with Joan (S lucrezi cu
J- L.), interviuri cu actori, in Encore, ibid., p. 116.

? Victor Garcia a creat versiunea spaniol in 1968, la Madrid, cu Nuria
Espert.
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intervenea putin, atingand corpurile actritelor ca si le decontrac-
teze sau si provoace reflexe si nu ingiduia si i se puni intrebari',

Punere in conditie sensibil3, corp la corp senzual cu un
regizor posesiv care se exprima cu dificultate in francezi sau
care refuza explicatia verbali, un regizor poet pentru care ac-
torul era un reactiv, textul o muzici si regia o coregrafie.

Otomar Krejéa, acuzat ca era prea directiv si ci redacta
dinainte indicatiile de regie, asigura ci notele sale ,preven-
tive“, constand Intr-un ,scenariu circumstantial de teme ca-
racteristice®, 1i facilitau actorului un prim contact cu
personajul, dar ci totul evolua apoi.

Adunare in jurul unui colectiv sau reuniune intimi, prima
repetitie si chiar urmitoarele sunt citeodati interzise observa-
torilor pani la trecerea pe scend sau 1n decorul definitiv, ca si
cum spectacularul nu ar prinde formi decat in acel moment
si toate preliminariile nu ar fi decit o munci ingrats, de neprivit
si putin instructivi, citeodatd, de teams si nu jeneze pudoarea
actorilor, neobisnuiti cu repetitii ,deschise“. Munca de cercetare
este atunci lipsitd de jaloane fondatoare, pierdute iremediabil.

Prima repetitie nu seamini cu nici una si nu poate fi re-
constituiti 4 posteriori, nu am obtine decat firime, amintiri
despre amintiri. Regizorul a dat indicatii pe care nu le va mai
repeta, poate, niciodatd, care se vor pierde in desert sau vor

dispirea in actiuni, vor fi asimilate, deturnate de fiecare

! Cf. Christiane Tourlet, ,,Les Bonnes®, Préparation du spectacle frangais
(,Cameristele. Pregitirea spectacolului francez), in Les Voies de la création
théitrale, vol, IV, Miller/O’Neill/Genet/Pinter/Mrozek, CNRS Editions,
Paris, 1975, pp. 233-234.
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participant. Nu sunt inci optiuni. Ele provin din lectura ,la
rece” a regizorului, se vor modifica in functie de interpreti si
de lucrul pe sceni.

Niciun loc specific nu e rezervat pentru prima repetitie.
Ea se instaleazi pe unde poate, amusini o cafenea, un birou,
un atelier sau un pod. Toatd lumea se strange in jurul regizo-
rului. Acesta nu a convocat decit actorii sau o echipi mai
largd? Prezenta celorlalti participanti este revelatorie. Pentru
Tragedia lui Carmen (Peter Brook?), pe lingi cAntireti, pianisti
si cel trel actori se aliturau tehnicienii de decor, de lumini si
de regie tehnici.

Se trece la lectura operei in continuu sau comentat3, de citre
actori care 1si stiu rolul pe de rost sau 1l descifreazi, personajele
nu sunt inci distribuite. Cu spiritul siu malitios, Roger Blin a
impirtit in doud episoade lucrul pentru crearea Paravanelor de
Genet cu compania Renaud - Barrault®. A lucrat trei luni sepa-
rat cu trei interpreti ,exteriori“, cu scopul ca acestia si influen-
teze apoi compania printr-un tip de joc nonconformist. Prima
repetitie nu a fost, deci, prima pentru toati lumea.

Cine citeste si cum? Altidats, la Comedia Francezi, era
autorul, in fata actorilor adunati, pentru ca piesa si fie accep-
tatd; sau un mare actor, Talma, sau o tragediani, Clairon,

interesati si facd si intre 1n repertoriu o noui operi in care si

! Cf. Michel Rostain, ,Journal des répétitions de «La Tragédie de Carmen»*
(Jurnal de repetitii la , Tragedia lui Carmen®), in Les Voies de la création théitrale,
vol. 13, CNRS Editions, Paris, 1985, pp. 191-192.

? La Teatrul National Odeon din Paris in 1966, familia Orties (Urzici)
era interpretati de Maria Casarés, Paule Annen, Amidou.
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striluceasci. Apoi, la teatrele din Cartel, regizorul care expu-
nea in acelasi timp ideile sale directoare, 1nainte de a le iInméana
actorilor o copie a rolului lor si, dacd era posibil, o copie a
piesei’. Nici Beckett, nici Ionesco nici Genet nu citeau ei insisi;
daci asistau la prima lecturd, ei 1i ascultau pe actori. Jean-Louis
Barrault, mostenitor al Cartelului, a citit Rinocerii in fata in-
(regii companii, actori, tehnicieni, administratie.

Inregistririle de teatru la microfon nu sunt precedate decit
de o singuri lecturs unde trebuie imediat jucate situatiile si inter-
pretat un personaj. La teatru, actorii se multumesc cu o lecturi
aton. Sensul este in suspensie cici fiecare frazi poati si aiba mai
multe sensuri si crearea personajului, evolutia actiunii se vor face
lent, progresiv, sub conducerea regizorului, in relatie reciprocd
cu partenerii, in functie de spatiul scenic si de aprofundarea jo-
cului. Ar fi, deci, imprudent si se anticipeze. Actorul, disponibil,
este inci neutru, ca o pagini albs, dar, cu toate antenele ridicate,
capteazi indicii, inregistreazi cea mai micd remarci.

In acelasi timp, lectura memorabils a Trilogiei Vilegiaturii
de Goldoni ficuti de citre actorii francezi, in micul salon al-
bastru de la Odéon in 1978, sub bagheta lui Giorgio Strehler,
a fost complet diferits?.

Sesizand ocazia scenei unchiului Bernardo pe care proiecta

54 o taie la Paris pentru a reduce durata spectacolului, Strehler

! Léon Moussinac mentioneazi acest detaliu in al siu Traité de mise en
scene (Tratat de regie), Charles Massin, Paris 1948, re-editat la ’'Harmattan,
Colectia Les introuvables, Paris, 2004, pp. 125-130.

2 Giorgio Strehler a creat in 1954 la Piccolo Teatro din Milano acest
montaj din trei piese de Goldoni si tocmai le reluase la Burgtheater din Viena.
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